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Este fasciculo aborda algunos de los importantes desafios que presenta la practica docente
de las Artes Visuales en el ambito escolar, asi como las particularidades de hablar de arte en
ese entorno, esta propuesta es un punto de partida para repensar los haceres docentes.
Lejos de aclararlo todo, nuestra intencién es que deje ganas de preguntar mas y de
investigar. Se aspira a que esta contribuciéon a la ensefianza genere curiosidad, invite a
conversar y a pensar nuevas contextualizaciones del arte que se puedan disefiar dentro del
plan disciplinar.

La idea principal es que el objetivo no sea solo "ensefiar arte" de la manera tradicional, sino
aprovechar las potencialidades de las artes y la cultura visual que impulsen cambios en los
procesos de ensefianza y aprendizaje, para que trabajar con las artes y la cultura
visual tenga un sentido educativo de verdad. Es clave ir mas alla de los analisis que las
reducen solo a sus aspectos tematicos, formales, cromaticos, técnicos o estilisticos.
Creemos que ademads de ser cosas que se pueden aprender, son lugares especiales donde
se mezclan lo cultural con lo personal, lo social con lo intimo, lo que todos entienden con
las emociones de cada uno. Es ese punto de encuentro donde se forma lo que llaman
la "experiencia estética”, una manera muy profunda de conectar con el mundo.

El compromiso, es promover una relacion con las artes y la cultura visual que no siga solo
los patrones antiguos de la historia del arte, dejando de lado las ideas preconcebidas y
las limitaciones propias de la disciplina, para enfocarse en un plan de ensefianza que
se centre en los usos del arte; por nuestras sociedades, y las de otros tiempos y
lugares, se han relacionado y se relacionan con el arte, las imagenes y las
manifestaciones culturales en general. Es indispensable reconocer que Ia
alfabetizacion visual estd profundamente influenciada por la multiplicacién de
imagenes, la tecnologia y lasnuevas formas de comunicacién visual de hoy en dia.

Por ultimo, sostener que el hecho de que el arte y la cultura visual sean complejos no
debe limitar lo que cada estudiante puede expresar. Al contrario, lo importante
deberia ser involucrarse en la resolucion de situaciones problematicas y el decir sobre el
artista y su obra, dandole mas valor al proceso que al resultado final. Esto requiere un
cambio en la perspectiva sobre el arte y la manera de ver a cada estudiante y su
trayectoria escolar, mirar como un camino lleno de posibilidades donde no hay una unica
forma de expresarse o un solo lenguaje. Habra tantas “experiencias estéticas” en el
aula como vivencias personales en situacion de aprendizaje.
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“La escuela debe ser el ambito que garantice el acceso a las diversas manifestaciones de la
cultura expresadas por medio de las Artes Visuales, su analisis e interpretacion, para que los
estudiantes se inicien en la comprensién de los diversos géneros, estilos, épocas y
procedencias de dichas obras. Ofrecer situaciones donde sean posibles lecturas divergentes
frente a un mismo hecho artistico promueve un desarrollo de la sensibilidad estética que
puede devenir en conocimiento y reflexion sobre las cualidades de lo artistico”
(DCCEP:2020)

e MR UTH
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El contexto educativo contemporaneo...

..enfrenta el desafio de formar sujetos capaces de interpretar y construir sentido en un
entorno cultural profundamente visual, diverso y cambiante. En este escenario, es necesario
entender la ensefianza del arte como un espacio privilegiado para mirar, pensar, sentir y
transformar el mundo.

Desde esta perspectiva, las artes no solo enriquecen la experiencia educativa, sino que
constituyen una via fundamental para ampliar nuestra comprension de las
actividades humanas. Como sefiala Eisner (2002), las artes mejoran nuestras
“perspectivas” al permitirnos ver lo que de otro modo pasaria desapercibido; mediante
ellas, desarrollamos una percepcion mas fina de los eventos, las condiciones y los
encuentros que configuran nuestra realidad cotidiana. Esta capacidad perceptiva no
solo profundiza la experiencia individual, sino que puede traducirse en una mejora
sustantiva de las practicas educativas.

Las practicas artisticas —ya sean desarrolladas por artistas, educadores o
artistas-educadores— constituyen oportunidades para la creacion de conocimiento. Desde
esta dptica, Irwin (2004) destaca el valor de las practicas educativas artisticas como
formas de investigacion encarnadas y relacionales, en las que la docencia, la creacion y la
reflexion se entrelazan como parte de una experiencia vital y situada. En la misma linea,
Miranda (2010) invita a pensar la ensefianza del arte desde una pedagogia de la cultura
visual, capaz de responder criticamente a los cambios culturales y tecnolégicos que
reconfiguran los modos de ver y entender el mundo. Asi, el arte se convierte en un medio
para interrogar la realidad, explorar nuevas formas de habitar y construir sentido desde lo
colectivo.

Explorar ideas, problemas y temas desde una visidn artistica ofrece maneras singulares de
construir significado, tanto a nivel personal como comunitario...

...Los artistas comprenden el poder de la imagen, el sonido, la representacion y
la palabra no como elementos aislados, sino como lenguajes interconectados que
se entrelazan para generar sentidos miltiples. Esta mirada relacional —
que articula teoria y prdctica, experiencia y reflexion— habilita una
conversacion transformadora en el dmbito educativo.

Tal como advierte Eisner (2004)una educacion artistica sélida no son solo habilidades
técnicas, sino que cultiva la imaginacion, el juicio estético, la sensibilidad y la capacidad de
interpretar el mundo. Integrar el arte en la escuela es, por tanto, una apuesta por una
pedagogia capaz de activar otros modos de conocer, de estar en el mundo y de ejercer la
ciudadania cultural en contextos marcados por la complejidad y la incertidumbre.

Este marco conceptual convoca a revisar criticamente como se ensefla arte en la
escuela actual. Enseflar Artes Visuales hoy va mucho mas alla de la simple instruccion en
dibujo o pintura; implica habilitar exploraciones y multiplicar posibilidades de
comprension del entorno. En el contexto de una cultura visual dinamica y en constante
evolucion, las Artes Visuales enfrentan una serie de retos que afectan tanto a su ensefianza
como a su percepcion social y curricular.



SERIE “"LA ESCUELA, COMUNIDAD DE APRENDIZAJES”

Una de las problematicas centrales radica en la persistencia de una visién reduccionista, que
concibe el arte como una actividad meramente manual o decorativa, relegando su ensefianza
al plano de las “manualidades”. Esta visién limita profundamente su potencial como campo de
conocimiento, espacio para el pensamiento simboélico y herramienta de anadlisis critico de la
realidad. En contraposicion a esta mirada empobrecida, Eisner (2004) sostiene que .. la
enseflanza del arte implica abordar preguntas mas que ofrecer respuestas”..., es reconocer
que la practica artistica es inseparable del pensar y del sentir en la cual se ofrece una red
segura para experimentar y ensayar.

... las artes nos invitan a prestar atencién a las cualidades de lo que oimos, vemos,
“ L saboreamosy palpamos para poderlo experimentar; lo que buscamos en las artes es la
“_ ue®  capacidad de percibir cosas, no el simple hecho de reconocerlas’. (Eisner:2004)

b 11 i
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Por lo cual, la experiencia estética no se reduce a una destreza técnica, sino que constituye
un proceso vital, cultural y subjetivo. Como afirma el propio Eisner (2004), ..."experimentar
el entorno es un proceso que se prolonga a lo largo de la vida; es la base misma de la
vida. Proceso conformado por la cultura, influenciado por el lenguaje, las creencias y los
valores, y moderado por las caracteristicas distintivas de esa parte de nosotros mismos
que a veces llamamos individualidad”. Revalorizar el arte en contextos educativos
implica, entonces, reconocer su capacidad para formar sujetos criticos, sensibles y
culturalmente conscientes.

Otra cuestion relevante es el abordaje disciplinar y su escasa profundidad; a menudo
se desestima la riqueza conceptual, histérica y tedrica de las Artes Visuales como
campo autéonomo del saber. Esta reducciéon a lo técnico o lo imitativo produce una
comprension superficial de las obras, de los artistas y del contexto sociocultural en
que se inscriben. Limitar a los y las estudiantes de estas herramientas criticas implica
negarles la posibilidad de preguntarse no sélo cdmo se hace arte, sino también por qué,
para qué y qué sentido tiene en su vida y en la cultura que habitan.

Desde este panorama pedagogico, este desafio se intensifica con la tendencia a valorar mas
los resultados “perfectos” que el proceso creativo, asi como la acotada adaptaciéon a
la naturaleza cambiante de la cultura visual. Se refuerza asi la idea de que “todo vale” o que
el arte no implica aprendizajes reales y medibles, cuando en realidad exige criterios claros
de evaluaciéon que reconozcan la intencionalidad, la exploracién, la reflexiéon critica
y la expresividad como partes fundamentales del desarrollo cognitivo y cultural.

Por esto, no sorprende que el area de Artes Visuales sea, en muchas ocasiones,
percibida como un contenido “accesorio” dentro del curriculum, sin el reconocimiento
necesario como campo con codigos, estructuras y potenciales formativos propios. Sin
embargo, cuando se integra el arte de manera significativa, se abren multiples
oportunidades para formar estudiantes capaces de analizar su entorno y producir sentido
desde sus propias miradas.
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Uno de los ejes clave en esta tarea es el desarrollo de la alfabetizacion visual, entendida como
la capacidad de leer, interpretar y producir mensajes visuales con conciencia critica. En un
mundo saturado de imagenes, la misma se vuelve esencial para que los y las estudiantes
comprendan, construyan y cuestionen los discursos visuales que los rodean; necesitan
aprender a navegar una cultura visual que produce conocimientos provisorios, méviles y en
constante resignificacion. En este sentido, Irwin (2013) enfatiza que el aprendizaje artistico
exige habitar una practica pedagégica sensible al contexto, abierta a la incertidumbre y
comprometida con la construccidn colectiva de significados.

Esta dimensidn relacional y dindmica entre espectador e imagen es lo que Mirzoeff (2003)
define como el “acontecimiento visual”. Segtin el autor, las imagenes que se nos presentan
parecen reales y creibles, y buscan persuadirnos de que representan la realidad. Sin embargo,
estas imagenes son producto de una construccion, de una forma particular de comprender
los elementos que conforman nuestra experiencia como espectadores. En consecuencia, la
imagen puede tener multiples formas de lectura, influidas por el contexto desde el cual se
observa.

Podemos entonces preguntarnos...

¢De qué manera se promueve en el aula la reflexion critica sobre las imdgenes, ..
para que las y los estudiantes no solo las consuman, sino que también las ,@ -~
interpreten, cuestionen y comprendan como construcciones culturales? :

Es por ello que la obra de arte se convierte en una voz que “habla” y se escucha en el aula; la
experiencia con ella no es pasiva, sino que implica apropiacion, analisis, emocién y una
construccion activa de significados. Algunas estrategias posibles para la reflexion critica
incluyen la comparacién entre imagenes de distintas épocas o culturas, el debate sobre
los mensajes implicitos en producciones visuales contemporaneas, la relectura o
reinterpretacién de obras, y la produccién artistica como forma de responder o dialogar
con imagenes existentes. Estas no solo enriquecen la alfabetizacion visual, sino que también
fortalecen la autonomia interpretativa y la capacidad de las y los estudiantes para
posicionarse criticamente frente a la cultura visual que los rodea.

De este modo, la disciplina entendida como lenguaje no necesita confrontar ni disputar
objetos de estudio con otras areas, sino que propone tanto la lectura critica de imagenes
como la produccién original, donde cada estudiante pueda plasmar intencionalidades
técnicas, estéticas y expresivas propias.

Ninguna de estas practicas es posible sin el rol central del docente como mediador y
facilitador de experiencias significativas. Son los y las docentes quienes, con sus decisiones,
habilitan el encuentro entre el arte y los sujetos, ofreciendo a cada estudiante recursos para
imaginar, representar, decir y comprender desde una sensibilidad visual.
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Como recuerda Lerner (1996), el propoésito de la escuela y la tarea docente es
generar condiciones que permitan a las y los estudiantes desarrollar una autonomia
creciente en el manejo de los objetos de conocimiento. En este camino, el docente media
la palabra y el andlisis a través del didlogo y la pregunta, abriendo espacios discursivos
propios del campo artistico. Estos espacios favorecen el intercambio de interpretaciones
personales vinculadas a las imagenes visuales, entendidas como lenguajes simbdlicos que
producen sentidos en constante movimiento. Asi, se habilita un didlogo genuino sobre
los modos en que cada estudiante interpreta, traduce y resignifica esas imagenes, como
parte de una experiencia sensible y cognitiva en permanente construccion.

En este sentido...

..el arte también se ensefia desde la palabra, la imagen, la pregunta y el N '\‘?ﬁ“}? i
didlogo; se construye en la interaccién y se resignifica en comunidad. Cada " ~# }’%ﬂ'#fﬁ
imagen visual constituye un lenguaje simbdlico que necesita ser nombrado, [ t it | '}l
comprendido y contextualizado para que pueda desplegar todo su sentido. £|| BEAY |

Eisner (2004 destaca que la escuela funciona simultaneamente como cultura y como cultivo:
por un lado, configura una forma de vida compartida que genera sentido de pertenencia; por
otro, actia como un espacio de formacién de la mente y del caracter. La experiencia se
convierte en el eje del proceso educativo, ya que modela lo que cada estudiante llegara a ser.
Segun el autor, “la educacidn es el proceso de aprender a crearnos a nosotros mismos”, y las
artes —entendidas tanto como practica y como fruto de ese proceso— desempefian un papel
central en dicha construcciéon: amplian la conciencia, moldean actitudes, otorgan significado
y nos conectan con los demas a través de una cultura compartida.

Reafirmar a las Artes Visuales como disciplina es también reivindicar a quienes las ensefian,
cada elecciéon docente —;qué obra mostrar?, ;qué pregunta formular?, ;qué enfoque
privilegiar?— configura una experiencia estética y pedagdgica unica. Un aula donde
se observa, se cuestiona, se imagina y se crea es también un aula donde se aprende a
mirar el mundo con otros ojos.

"Para poder mirar, alguien tiene que darnos unas pautas para aprender a
hacerlo. Aprender a analizar los mundos visuales que nos rodean, aprender a
pararnos a observar, aprender a quitarnos la venda y dejar de estar ciegos,
quiza sea la meta mas importante de un profesional de la educacidn artistica
del siglo XXI, ya que algunos de los estudiantes se convertirdn en

seran espectadores”. (Acaso: 2009)
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El doble desafio de las Artes Visuales

‘La educacién artistica no puede ocuparse sélo de los productos visuales catalogados como
artisticos, sino que ha de abarcar todo aquello que esté relacionado con la produccién de
significado a través del lenguaje visual. El arte deja de ser el tinico contenido para dar paso a
grupos de imdgenes nunca antes tratados en los contextos educativos que, como hemos visto en
otros textos, se engloban bajo el nombre genérico de cultura visual. Porque, cuando vamos por
la calle 0 vemos una revista, estamos inmersos en un proceso desde donde nos educa la cultura
visual” (Acaso:2009)

En el camino hacia la alfabetizacion visual, las Artes Visuales implican dos practicas que van
mas alla del simple 'saber hacer' para adentrarse, de forma mas profunda, en el 'saber ser’.
Una es la practica (el hacer, que se refiere a materializar ideas dominando técnicas,
experimentando con materiales y aplicando procesos creativos. La otra es la comunicativa (el
decir), la cual se enfoca en cdmo la obra dialoga con el espectador, siendo en esta interaccion
donde convergen ideas, emociones, experiencias y perspectivas. La intencionalidad del
artista y la interpretacion del espectador generan una verdadera conversacion visual y
emocional.

Comprender la doble dimension de las Artes Visuales —practica y comunicativa— es lo
fundamental. Esto conlleva no solo la creacién, sino también desarrollar una actitud de
“comprension e interpretaciéon” para producir significados personales a partir de lo que se
observa. Adoptar este punto de vista es primordial en la ensefianza para promover la:

Lectura, para comprender el mensaje que transmite una imagen,
identificando los elementos visuales que la componen y como se relacionan entre
SI.

Escritura, para crear una imdgen que comunique mensajes, utilizando elementos
visuales de manera intencional y coherente.

Creacion, para desarrollar la capacidad de experimentar con diferentes _
elementos visuales y técnicas para expresar ideas, emocionesy conceptos. H

«

En relacion con lo anterior, Acaso (2009) sostiene que corresponde “.reivindicar la
enseflanza de las artes y la cultura visual como un area relacionada con el conocimiento, con
el intelecto, con los procesos mentales y no sélo con los manuales; con ensenar a ver y a hacer
con la cabeza y con las manos y no s6lo ensefiar a hacer con las manos”. Afirma que, “..el gran
logro de la educacion artistica fue introducir el andlisis (sus creadores lo denominan como
critico) dentro del terreno de la educacién, cuando la mayoria de las actividades se dirigian a
la produccién.” Pero, esto no esta ni mucho menos consolidado en la realidad educativa. Ase-

| 10 L
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-gura que, ..“si compilamos los procedimientos de trabajo que desarrollan las y los
estudiantes en los contextos educativos reales, en el dia a dia de la educacion artistica,
veriamos que producir imagenes y objetos, rellenar cuadernos, colorear fichas y dibujar son
los procesos que se llevan a cabo de generalmente”.

También hace notar que en un hiperdesarrollo del lenguaje visual, “..las pantallas asocian
habilmente, y casi al mismo tiempo, informacién, entretenimiento y un catalogo de productos
a través de la combinaciéon de imagenes, audio y texto, produciendo un nivel de atencion y
concentracion practicamente imposible de alcanzar en un aula. Y este discurso obtiene de
nuestros deseducados ojos tal potencia que reemplaza nuestras vivencias por las de quienes
disefian y producen los contenidos”. El uso de pantallas puede potenciar la accion y
enriquecer experiencias fundamentales para la vida —como la interaccién con el entorno, la
autonomia y la toma de decisiones— cuando se orienta al desarrollo de la alfabetizacion
visual en sus dos dimensiones: la capacidad de leer e interpretar criticamente imagenes y la
de producirlas de manera reflexiva y significativa

Analiza las estrategias educativas anticuadas que persisten hoy, impulsando una “pedagogia
toxica” que tecnifica el aprendizaje y anula las capacidades de docentes y estudiantes. En
lugar de fomentar el pensamiento critico, la creacion y la invencion, esta pedagogia reduce al
profesor/a a un “mecanico” que solo busca la eficiencia técnica, y a los estudiantes a “objetos”
que completan un “rompecabezas comercial” en el que se prioriza el valor de los resultados
sobre el valor de los objetivos formativos, olvidando preguntas fundamentales como, ...

-_ “ 7 - = . . Ve
.."/Qué tipo de conocimiento se quiere crear?. ;Como asegurar que los

‘™ contenidos curriculares se incluyan en las trayectorias escolares?, ;cémo mediar
para que el conocimiento se integre en el proceso de ensefianza y aprendizaje?.”

A

En la actualidad, la mirada de la practica de ensefianza se centra en el desarrollo de
la interpretacion con analisis y critica en toda produccion artistica, esto requiere
considerar la comprensidn, apropiacién y reelaboracion critica de la cultura; va mas alla de
un mero hacer, de una habilidad manual o una técnica, ya que contribuye a una
comprension mas profunda del mundo y de uno mismo. Por ello, es necesario contemplar
tanto la producciéon como la reflexion, puesto que los conocimientos artisticos conjugan
el “saber hacer” con el “saber explicar lo que se hace”.

En este escenario, las interacciones entre estudiantes cobran particular
importancia, espacios de encuentro con la obra de arte e intercambios entre pares y con
el y la docente. Alli, la exploraciéon de conocimientos previos y la oralidad operan como
mediadores en la construccién de redes de significados.

Un plan efectivo sobre arte ha de mostrar a cada estudiante el significado cultural que
las artes visuales tienen hoy y tuvieron en el pasado, deberia reflejar que el arte es una
forma de cultura visual con multiples propédsitos, desde la simple apreciaciéon estética
hasta la construcciéon de narrativas simbdlicas y practicas rituales que, a través de la
expresion artistica, transmiten creencias, valores y significados culturales.
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El desequilibrio en este doble desafio (el hacer y el deciren la ensefianza de las Artes
Visuales tiende a desplazar el objeto de estudio, lo reduce a elementos del lenguaje
generalmente descontextualizados y a procedimientos relegados a técnicas y destrezas de
representacion que poco dan cuenta del sentido poético y metafdrico del arte. Por lo tanto, la
enseflanza (curriculum y evaluacion necesita abordar tanto las practicas de producciéon que
exploren los elementos del lenguaje y las diversas formas de crear, como la contextualizaciéon
socio-historica analizando como se percibe el arte, como se recibe y el entorno en que la
manifestacion artistica circula.

Existe un amplio consenso sobre la necesidad de crear tiempos y espacios dialogicos con el
arte en todas sus manifestaciones, lo que implica el mirar, ensefiar a mirar y formar
observadores agudos, legitimando un poder decir coherente con lo que se quiere decir. La
lectura de la imagen ordena la expresion de cada estudiante, y cuando leen una imagen, se
apropian de ella, la hacen suya. (Nun de Negro: 2012). Por consiguiente, es fundamental
disefiar encuentros con el arte que permitan, leer y hablar del arte mismo, leer y hablar con
otros (construccion colectiva, leer y hablar para uno mismo (reflexion individualy leer y
hablar de lo nuevo (nuevas significaciones.

Cobra importancia promover en estos espacios una vision exploratoria y asegurar la
apropiacion y el acceso a los objetos culturales dentro de contextos de aproximacion al arte y
de aprendizajes significativos sobre el entramado cultural. Buscar momentos ludicos,
participativos e interactivos que despierten y promuevan el interés hacia la produccion
y apropiacion de imagenes.

Augustowsky (2008 menciona que ..“mirar es una vivencia subjetiva que se produce cuando,
a partir de un estimulo visual, activamos significados; al percibir, otorgamos una significacion
a un estimulo y lo incluimos en nuestro mapa de conexiones conceptuales y afectivas. Asi, la
identificacion de un objeto implica re-conocer, es decir, volver a conocer y recurrir a un saber
acumulado en el pasado. En la percepcién se confronta lo nuevo con los conocimientos
viejos”.

En el ambito escolar, diversas voces enriquecen el hablar sobre arte, por

ejemplo Barbe-Gall, F. (2009, quien busca deshacer la complejidad en la _
interaccion artistica proponiendo una mirada centrada en la ;
observacion activa y el dialogo espontaneo. En esencia, no se trata de SO 4
impartir una clase de arte, sino de abrir un espacio para 'decir' sobre él

Ella nos invita a mirar por el simple placer de mirar, sin las intencionalidades

de una disciplina académica, priorizando la eleccién y libertad de observar lo que se
desee,por el tiempo que sea necesario. Esta libertad de contemplacién es una condicion
primordial para iniciar un auténtico intercambio sobre el arte.
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Del Pozo, M. (2023) sugiere que al situarnos frente a una obra,
debemos permitir que su superficie nos revele la historia que cuenta.

Desde su posicionamiento, leer sobre arte, conocer lo que otros han visto, sentido o
pensado ante las imagenes, genera entusiasmo. Esto, a su vez, impulsa la curiosidad en
el interlocutor para experimentar la obra por si mismo al conversar sobre ella.

Falguera Garcia (2019 destaca que, la competencia lectora es fundamental para el desarrollo
de las habilidades béasicas —que incluyen diversas practicas de oralidad, lecturay
escritura—. La considera una herramienta primordial para facilitar todo tipo

de aprendizajes. Ademas, sefiala que las “areas no lingiiisticas” son contextos auténticos
para la lectura, ya que permiten integrar nueva informacién y construir una red de
aprendizajes posibilitando la revisién, generaciéon y confrontacion de conocimientos
de manera individual y colectiva. 2
En definitiva,“para saber sobre arte hay que leer sobre arte”. l"".. ;
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La escuela precisa ensefiar a analizar las imagenes de forma consciente y
critica, trascendiendo la mirada espontanea. La observacion de imagenes se percibe
errOneamente como un proceso simple y natural, pero requiere habilidades cognitivas y
un aprendizaje especifico.

Las imagenes, al ser construcciones culturales, transmiten ideologias y no

son representaciones objetivas de la realidad, es crucial descomponerlas,
analizarlas e interpretarlas para descifrar sus significados, desarticular su aparente
neutralidad y ampliar la comprension del mundo. Acaso (2009) sostiene que hay que “...
Reconocer que la educacion artistica esta presente en todos los lugares de desarrollo de la
cultura visual, no sélo en los contextos educativos”.

Este analisis no es un fin en si mismo, sino que se vincula con proyectos y contenidos
curriculares, y siempre implica aspectos emocionales y subjetivos, buscando disfrutar mas
a través de una mirada atenta y critica. (Augustowsky: 2008)

..la Educacion Artistica debe proveer herramientas a los educandos para conocer
y transformar la realidad en la que viven. Esto implica un cambio de enfoque para la
elaboracion de estrategias didacticas que se adecien a este panorama.

De este modo, la resolucion de problemas podran abordarse desde cualquiera de
los lenguajes o disciplinas artisticos dado que la finalidad primordial de la educacién en
arte no es la adquisicién de técnicas o destrezas, tampoco es la libre expresion, sino
formar sujetos auténomos que puedan afrontar su mundo,

interpretarlo y transformarlo de forma independiente”. &




SERIE "LA ESCUELA, COMUNIDAD DE APRENDIZAJES”

Es evidente que hablar sobre arte en el contexto escolar, es una herramienta educativa de
valor incalculable que trasciende la mera observacién de las obras. Al integrar el arte y su
vasto universo de manera significativa, se empodera a cada estudiante para que decodifique
mensajes visuales complejos y, a su vez, aprenda a comprender la inmensa riqueza cultural
que lo rodea. Porque los "...procesos de analisis y produccién de productos visuales son
procesos relacionados con la creacién de conocimiento™. (Acaso:2009)

Esto va mas alldA de memorizar nombres o fechas; se trata de una inmersion activa en el
mundo del arte, donde el didlogo se convierte en el motor principal. A través del didlogo, los
estudiantes no solo ven el arte, sino que lo experimentan, lo cuestionan y lo conectan con sus
propias vidas y percepciones.
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Entre el hacer y el comprender: los desafios

“..los procesos de andlisis y produccién, como procesos intelectuales relacionados con la
creacién de significado,y por lo tanto de conocimiento.Entender que analizar y producir
imdgenes son procesos intelectuales con desarrollos en fases y objetivos de realizacién parece
ser otro de los grandes retos’. (Acaso:2009)

El arte es un punto de partida para la interaccién y el intercambio, es un escenario
compartido donde se entrelaza un entramado complejo de sensaciones, puntos de vista,
imagenes, ideas y conocimientos. Hablar sobre arte no sélo impulsa hacia la experticia, sino
que también abre las puertas a saberes y quehaceres inexplorados, sembrando grandes
preguntas y nuevas suposiciones a través de comparaciones significativas. En este sentido, la
lectura de piezas artisticas provee de un abanico mas amplio de opciones, recursos y
alternativas, permitiéndo descorrer nuevos horizontes.

Precisamente, un componente elemental para democratizar y enriquecer este "hablar de arte”
son las reproducciones (representaciones de obras, copias de cuadros, dibujos, fotografias)
que hacen posible que estudiantes de todos los niveles y contextos accedan a obras que, de
otra manera, les serian inaccesibles. Al presentar un evento o hecho histérico-sociocultural
para investigar e interpretar, es trascendental que estas reproducciones se muestren de un
modo comprensible, relevante y atractivo. Sirven como puntos de referencia, buscando
representar lo significativo del objeto de estudio con la mejor fidelidad posible.

Las copias, agrupadas en dos categorias, las tridimensionales (réplicas de esculturas,
instalaciones, performance) y las bidimensionales (imagenes graficas de obras de arte);
ofrecen una invaluable oportunidad para reinventar, reinterpretar, observar desde multiples
perspectivas y construir el propio mundo simbélico. En esencia, dan acceso a la cultura y al
patrimonio artistico.

Sin embargo, frente a este potencial, Aguirre Arriaga (2012) subraya...

..“que es imprescindible repensar los usos que actualmente se estd dando a las artes
en las escuelas, para hacer de ellas un instrumento realmente educativo’.

Para el autor, existe un vinculo directo entre la concepcion de infancia, la practica docente y el
acercamiento al arte. De hecho, cuando las publicaciones o actividades educativas se dirigen
a la infancia, la seleccion de artistas e imagenes revela una idea particular del arte y la nifiez,
sugiriendo un "arte para la infancia" como género propio. Este se caracteriza por algunos
aspectos, como:
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e Se prioriza casi exclusivamente la pintura sobre otras formas de arte o cultura visual,
basada en la creencia errénea de que el color es indispensable. Sin embargo, otras
expresiones como la ilustracion, el disefio, o la fotografia por su complejidad y riqueza
narrativa, podrian ser poderosas herramientas de aprendizaje.

e Una marcada preferencia por los "colores basicos" (rojos, azules, amarillos, verdes),
especialmente en educacién infantil. Se asume que son mas "alegres" y adecuados,
estableciendo una falsa equivalencia entre la simplicidad cromatica y las capacidades
estéticas infantiles.

e La seleccion de formas por lo general, también es limitada, cifiéndose casi
exclusivamente a circulos, cuadrados y triangulos, vistos como garantia de éxito en el
trabajo escolar.

e Se tiende a presentar un arte "dulcificado”, eligiendo temas y motivos agradables.
Incluso la vida y obra de los artistas se suavizan o idealizan, adaptandose a la edad del
publico infantil.

e Un ultimo rasgo distintivo es como el arte (artistas y obras) se presenta a menudo de
forma aislada, sin conexion con la cultura visual diaria de los estudiantes. Esta vision
desconecta el arte de su entorno visual cotidiano, transformandose en una pérdida de
oportunidades educativas.

En definitiva, es determinante replantear la aproximacion a lo estético en la ensenanza de las
Artes Visuales, considerando la complejidad de la cultura visual y su relacién con la infancia.
Las restricciones e ideas simplificadoras antes mencionadas orientan a una visién
reduccionista tanto de la nifiez como del arte y conduce de alguna manera a preguntas para
repensar el arte en el contexto escolar:

¢ Qué estdn ensefiando realmente las imdgenes artisticas que se muestran a estudiantes sobre
quiénes sony cémo ven el mundo?. ; Podemos usar el arte en la escuela de una manera que ayude
a los estudiantes a entender y hasta crear su propia realidad, integrando también todo lo visual
que los rodea dia a dia (dibujos, juegos, publicidades)?

Justamente, las laminas o publicaciones, publicidades, ediciones, catidlogos u otros que
pertenecen al mundo del arte, no deberian llegar a la escuela o a las salas/aulas para ser “un
mero objeto decorativo y que ocupen un lugar’, tienen el potencial de enriquecer y
acrecentar el acervo cultural de cada estudiante y ser el punto inicial para el intercambio de
perspectivas y la produccién artistica.

Maria José de Telleria Julio Le Parc Nicole

Libro Infantil “La noche escondida” Hacia la Luza, 2016 Escultura https://ar.pinterest.
Ilustracién. Publicacién 2021 com/pin/43628690
136269573/
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Para garantizar el acceso a los objetos culturales y la apropiacion, haciendo referencia a los
conceptos de disponibilidad y acceso, es decisivo disefiar encuentros con la obra de arte y su
contexto historico-cultural, asi como con zonas de interaccion y colaboracion de experiencia
Unica. Segiin Gattone (2018), el contacto directo con las obras de arte es fundamental, ya que
permite derribar barreras culturales y asi, que el arte se convierta en parte de nuestro dia a
dia. Esto significa que la experiencia artistica, al presentarse en multiples espacios y
formatos, se vuelve mas accesible y significativa para todas las personas.

Las imagenes, en su diversidad de formas y modos de percepcion, presentan un amplio
espectro de experiencias visuales, no es igual mirar una fotografia digital en una pantalla que
observar un cuadro del Renacimiento en un museo, o una ilustracién impresa en el aula. Cada
tipo de imagen posee sus propias caracteristicas, su particular forma de ser mediada y
maneras especificas de llegar a los estudiantes.

Es trascendental que esta diversidad se respete y que la elecciéon de imagenes no responda a
un "criterio edulcorado" en la seleccion de artistas y obras, como bien sefiala Aguirre Arriaga
(2012) que advierte sobre elegir algunas obras y artistas en la escuela y menciona que si
"..]la eleccién responde a los criterios mas candnicos de la historia del arte o a unas
concepciones pedagébgicas poco contrastadas que dan por bueno para la escuela la obra de
aquellos autores habituales en la programacion de exposiciones o en la publicacién impresa
de sus obras" o como Acaso (2006), que configura a las imagenes en este ambito, como
representaciones visuales de caradcter comercial e instrumentos de comunicacién que
influyen en la percepcién, para persuadir y generar una reaccion/respuesta en el espectador.
Ademads, Aguirre Arriaga (2012) critica aquellas selecciones que obedecen a "..una
concepcidn simplista de la infancia que lleva a considerar que los trabajos de estos artistas,
con formas y colores basicos, son por ello los mas adecuados”. Atender a la singularidad de
las imagenes y su mediaciéon nos permitira abordar la diversidad en el lenguaje visual y
formular preguntas problematizadoras que acerquen a la participacién, al diadlogo y a la
experiencia individual y grupal de los estudiantes en contacto con las imagenes.

En referencia a lo anterior, la Direccién de Educacién de Nivel Inicial (2018) pone a
disposicion algunas piezas artisticas y refiere a un eje central de tres categorias: el retrato, el
paisaje y la escena. Estas situaciones de aproximacion estan pensadas para un nivel educativo
especifico, donde se evidencia la presencia de un proceso de enseflanza y aprendizaje y del
curriculum, realizando un recorrido de andlisis de obra y lectura de imagenes.

Esta categorizaciéon no invalida que las obras sean habilitadas para cualquier trayectoria
escolar, ya que no existen estilos o géneros especificos para algun ciclo, nivel o modalidad en
particular. Bajo esta perspectiva, Girdldez y Pimentel (2021) sostienen que, “Dado que en esa
trayectoria no se forma como artista profesional -musico, bailarin, actor, artista plastico- ni
como tedrico del arte,...

| 17 L
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...la alfabetizacién consiste en un proceso espiralado por etapas. Proceso que /7« "\
va desde el descubrimiento y la sensibilizacién hasta la sistematizacion
conceptual, hacia el final de su trayectoria bdsica’.

En lo que refiere a las obras de arte en las trayectorias escolares, Barbe-Gall, E (2009) expone
una perspectiva liberadora en la que opina, que "Es intitil ponerse limites en este terreno.
Todo cuadro es capaz de hablar al espiritu del nifio. A menudo se piensa que un nifio
pequeno serd mds sensible a una obra abstracta, ya que se parece a una pintura de nifo, o que
de nada sirve que un nifo contemple obras cuyo tema desconozca. No es asi.
Inténtelo. Se quedard sorprendido de lo finamente perciben los nifios en un cuadro. Su
mundo cotidiano es un mundo de imdgenes. Sin saberlo, han asimilado muchos mecanismos
visuales, que en el fondo han surgido de una antigua tradicion, la pintura. Apdyese en esa
realidad sin establecer juicios de valor a priori sobre las imdgenes que le gustan y sobre
aquellas que, segun usted, deberian apreciar.”

La ruptura de barreras en la accesibilidad de recursos y una exploracion sin fronteras de
contenidos, en conjuncion de espacio e imdgenes, habilitan miltiples formas de interaccién con
el arte, permite la comprension compartida de la obra, fomenta el intercambio de ideas y
perspectivas, propicia la introspeccién y el desarrollo personal. Abre caminos para
interpretaciones ampliadas.

En definitiva, un itinerario por la obra y sus miiltiples modos de interaccién con el espectador,
segtn las perspectivas y los sentidos que emerjan del hablar con el arte, son lecturas tnicas de
la pieza artistica. En este sentido, recuperamos el planteamiento de Falguera Garcia (2019),
quién vincula los contextos de uso real de la lectura con la integracién de nueva informacién
para establecer una red de conocimientos de amplio alcance.

Augustowsky (2008) formula que, ..."en la actualidad, nuestros alumnos viven inmersos en un
vasto y diverso universo de imdgenes. La television, las computadoras, las revistas y los teléfonos
celulares son proveedores constantes de representaciones visuales. Sin embargo, esta inmersién
en el mundo de la imagen no implica necesariamente que la comprendan o que cuenten con las
herramientas para analizarla. Uno de los propdsitos fundamentales de la escuela es,
precisamente, ensefiar a ver el mundo como seres conscientes y criticos de la realidad. Para
alcanzar este objetivo,...

...es necesario analizar las imdgenes, mostrar cémo han sido construidas, en :
qué contexto y con qué supuestos fueron concebidas, qué efectos producen,
qué informacién transmiten y qué ideologias las sustentan. Para esto, la
mirada espontdnea no basta’.

B9
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Continuando con Augustowsky (Clase 12. Ciencias Sociales), que enmarca la relacién entre
las Ciencias Sociales y las imagenes en el proceso de ensefianza y aprendizaje. Refiere que las
Ciencias Sociales han experimentado una profunda renovacion en el uso de las imagenes al
ser consideradas testimonio del pasado, documento y fuente de informacién. Las
representaciones visuales adquieren una entidad propia, con lenguajes y légicas particulares,
lo que permite a los estudiantes un mayor involucramiento cognitivo y emocional con el
pasado y el presente. Para entender las imagenes historicas, es crucial aprender a mirarlas e
interpretarlas, ya que concretan ideas, la vida cotidiana y eventos. Son, en esencia, rastros del
pasado que demandan constante relectura y reinterpretacion.

La mediacién y contextualizaciéon por parte del docente es fundamental para comprender
como se crearon las imagenes, es casi imposible interpretarlas fuera de sus circunstancias
sociales, pues estan profundamente arraigadas en una cultura, con sus propias tradiciones y
nociones sobre quién las cre6, y en la cultura especifica de quién las mira y conversa sobre
ellas.

Esta formulacion se alinea con lo expresado por Aguirre Arriaga (2012), quien también
enfatiza que la intervencion docente es indispensable para comprender y contextualizar las
imagenes. El autor propone comenzar por lo mas practico; entender como las artes y las
imagenes han sido producidas y que son utiles en diferentes situaciones y culturas. Esto
permitird reconocer el gran valor de las imagenes, no sélo como representaciones de lo que
vemos, sino también como portadoras de historias, ideas, fantasias, emociones, mitos y
valores de una comunidad.

Una buena planificaciéon de arte deberia ensefiar las diversas formas en que se crean y
transmiten las imagenes, porque las obras de arte son el resultado de determinado tiempoy
lugar, no pueden serlo de otra época o contexto. Esto significa ir mas alla del resultado final e
incluir las técnicas y procesos (como se hacen las obras), los criterios estéticos (qué se
considera bello o significativo), y las razones sociales, culturales y politicas (por qué y para
qué se crea el arte). Lo relevante, sin importar la edad, es que cada estudiante comprenda
como se produce y circula la cultura visual, asi como los lugares (museos, medios,
talleres, galerias) donde se crea, exhibe y se pone en circulacion.

. . . . . o~
Como docentes, es importante comprender que nada de esto implica copiar o

o repetir mecdnicamente’. (Aguirre Arriaga: 2012) P

o -
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Alfabetizacion Visual, un desafio en la Cultura Visual

Al leer tomamos lo que el autor/artista puso en el texto/obra para darle significados y
sentidos propios, podemos comprender que no existe una sola lectura idéntica a otra. Cada
lectura es tunica y original porque cada lector/espectador es también tnico y original
Habrd lecturas semejantes debido a muchas coincidencias culturales, pero no lecturas
iguales’... (Cuadernos de SALAS DE LECTURA. La Lectura: 2011)

En palabras de Acaso (2009), vivimos en un mundo saturado de cultura visual, que se
ha convertido en una fuente principal de conocimiento, el aprendizaje a través de
imagenes ocurre en innumerables contextos, muchos de los cuales escapan a la
educacion artistica tradicional y lo llama educacidn visual no centralizada o no formal. Un
proceso de enseflanza y aprendizaje inconsciente que se da constantemente a través de
representaciones visuales fuera de las instituciones educativas, como se ha dicho,...

.."el conocimiento es construido en el contexto de una situacion educativa. =
Esto puede ocurrir dentro o fuera de una institucion educativa’.

El panorama actual enfrenta al reto de estimular una alfabetizacion visual efectiva que vaya
mas alld de simplemente ver; implica la capacidad de decodificar, interpretar y
construir significado critico a partir de la inmensa cantidad de imagenes que nos rodean.
Gran parte del aprendizaje visual ocurre de manera implicita, y como sefiala
Acaso (2009), las representaciones visuales cambian su funcién segin el contexto
y la persona que las interpreta.

Todas las imagenes, por su naturaleza, poseen una funciéon didactica, buscan ensefiar
algo mas alla de la mera transmisién de informacién; en este sentido, el concepto de artes
visuales no puede definirse de forma universal o atemporal. Lo que distingue a los
productos visuales artisticos del resto, en el presente, se basa en dos factores:

e Laintencidn del artista y su propésito de generar conocimiento critico que provoque un
significado personal en el espectador.

e Lacreacion de un nuevo codigo con la necesidad de construir este conocimiento a través
de un lenguaje visual innovador.

Para entender el significado de las imagenes, se necesita saber como descifrar su mensaje,
es la diferencia entre lo que una imagen transmite y lo que intenta comunicar. Varios
autores sefialan como la mirada influye en la comprensién de las imagenes y la
cultura visual, convergen en la necesidad urgente de transformar la relaciéon con las
imagenes, promoviendo una mirada mas profunda y critica.

| 20 L
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Feliu Torruella (2011) destaca que, aunque los museos ofrecen ricas oportunidades para
“hablar de arte y aprender a través de diversos lenguajes”, su potencial solo se materializa si
se acompana de un cambio en la ensefianza en el aula, si se considera que el recorrido de la
historia del arte es basica para la educacién de la mirada de cada estudiante, ya que no todos
aprenden de la misma manera.

Por su parte, Acaso (2009) enfatiza que para comprender realmente las imagenes, se debe ir
mas alla del consumo visual superficial. Una mirada rdpida deja a merced del poder de la
imagen; solo una mirada profunda permite desentrafiar el mensaje latente y el significado
mas alla de lo evidente. También, Del Pozo (2023) afirma que “..el arte nos ensefia a ver, nos
permite asombrarnos, nos invita a reflexionar, porque las obras de arte se crearon para que
las mirdsemos”.

Finalmente, Augustowsky (2017) refuerza esta idea al proponer romper con las rutinas del
pensamiento visual automatico. Aboga por estimular una mirada detenida y critica que
ademas de ampliar el entendimiento y los significados, intensifique el disfrute, "saber mas
para disfrutar mas".

En consecuencia con estos postulados que destacan la importancia de la mirada, Acaso
(2009) va mas lejos y afirma que “...cualquier persona que viva en una sociedad dominada
por los medios de comunicacién icénica deberia saber,...”

.."¢qué es el lenguaje visual?, ;como a través de él se transmiten mensajes?, ;qué
elementos lo componen?, ;a través de qué vehiculos se propaga? y ;como
establecer un procedimiento de andlisis? para poder; con estos instrumentos,
llegar a diferenciar entre lo que se intenta transmitir con un mensaje visual y lo
que realmente se transmite.”,

En el siglo XXI, la alfabetizacion visual ha cambiado radicalmente, las nuevas tecnologias
permiten enviar mensajes visuales de todo tipo, a cualquier parte del mundo y en minutos.
Ahora, la sociedad entiende que es primordial manejar distintos lenguajes visuales. Hoy,
este lenguaje es visto como un lenguaje visual unificado que mezcla ideas de diferentes
campos, como la semiotica, las teorias de la comunicacién o la historia del arte.Su objetivo
es eliminar la divisién entre el arte "elitista" y el arte "popular” que vemos a diario en la
publicidad, el disefio o los objetos de uso comun y que la educacion visual es quien tiene el
rol central porque proporciona las habilidades basicas para esta nueva era de la
comunicacion, como la:
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1 - Percepcion visual (observacion detenida y consciente):

¢ Discriminacién visual: La capacidad de identificar semejanzas y diferencias entre imagenes,
formas, colores y tamafios.

¢ Reconocimiento: Distinguir y nombrar objetos, simbolos, letras y patrones visuales.

¢  Figura-Fondo: La habilidad de identificar y enfocar un objeto o elemento visual dentro de un
fondo mas complejo.

e  Cierre visual: La capacidad de reconocer una imagen completa incluso cuando solo se
presenta una parte de ella.

e Seriacion y clasificacion: Organizar elementos visuales segun criterios especificos
(tamafio, color, forma, etc.).

¢ Integracién visual: Percibir las formas como una totalidad, conectando las partes para
formar un todo coherente.

2 - Andlisis y Comprension critica:

¢ Interpretacion de imagenes: La capacidad de derivar significado de lo que se ve, entendiendo
los mensajes explicitos e implicitos.

e Analisis del significado: Desglosar una imagen para comprender sus componentes, la
intencion del creador y el contexto en el que se produce.

e Evaluacién de imagenes y sus fuentes: Juzgar la credibilidad, el sesgo, la calidad y la
relevancia de una imagen, asi como la fuente de donde proviene.

e Pensamiento critico: Ir mas alla de la recepcidn pasiva para cuestionar, reflexionar y formar
opiniones fundamentadas sobre lo que se observa. Esto implica analizar la jerarquia de los
recursos visuales y como dirigen la mirada.

w

- Expresion y Creacion visual:

e Comunicacién visual: La habilidad para transmitir ideas, emociones e informacion de
manera efectiva a través de imagenes y otros recursos visuales.

o Disefio y creacién de imagenes: La capacidad de producir dibujos, pinturas, esculturas,
disefios y otros elementos visuales con un propdsito comunicativo o artistico.

e Uso de herramientas y técnicas: Manejar tanto herramientas tradicionales (lapiz, pincel)
como digitales para la produccion visual.

e Organizacion visual: Estructurar la informacién visual de manera clara y coherente para
facilitar la comprension.

4 - Memoria Visual y retencion:

e Memoria visual: La capacidad de recordar y retener detalles de lo que se ve.
e  Revisualizacién: La habilidad de recordar y reconstruir imagenes mentalmente.

5 - Relacién con otros lenguajes y disciplinas:

e Conexion entre lo visual y lo verbal: Combinar recursos visuales y verbales para una
comunicacién mas rica y efectiva.

e  Contextualizacién: Comprender cdmo las imagenes se relacionan con el contexto cultural,
histdrico y social en el que existen.

o+ FEticay responsabilidad: Entender las implicaciones éticas, legales y sociales de la creacién
y el uso de imagenes.

Para sumergirse en el arte y las imagenes, la alfabetizacion visual presenta un doble reto.
Primero, se necesita aprender a interpretar los distintos lenguajes y simbolos que nos
rodean, es un aprender a "leer” lo que las imagenes nos dicen. Segundo, para crear propias
obras, se debe dominar el cdmo usar y "escribir” con esas mismas formas visuales.
Finalmente, para participar en el mundo artistico, es clave entender sus conceptos basicos.
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En el recorrido por los diversos enfoques de la ensefianza de las artes visuales Berdanelli y
Catibiela (2023) observan que, "...el acento esta puesto sobre determinados aspectos del
hecho artistico, que se encuentran propuestas que focalizan en las habilidades para la
representacion y por lo tanto se centran en el manejo de técnicas grafico-plasticas. En otras,
se privilegia el desarrollo de la percepcion visual, que prioriza el reconocimiento de los
elementos del cédigo.

Por otro lado, hay practicas que se reducen a un recorrido por la historia de las artes visuales,
lo cual se limita a identificar una sucesién de experiencias organizadas cronolégicamente y
separadas de los procesos de produccién. Por lo tanto, resulta necesario revisar los aspectos
involucrados tanto en la ensefianza como en el aprendizaje, reconociendo la evolucion de la
actividad artistica en lo que hace a los procesos de realizacion, de observacion y de analisis.
En este sentido, para Berdanelli y Catibiela (2023),... @ o

: . (. . , L 24l SRS
...es necesario revisar qué implica hacer y explicar lo que se hace, como vias parala | % i
construccion del conocimiento en las artes visuales. | I H ‘%‘I

La ensefianza y el aprendizaje de las artes visuales no pueden plantearse de una sola
manera, sino que requieren de un entramado de miradas sobre los conocimientos especificos
involucrados. Por lo tanto, formar sujetos criticos y productores de sentido a través de las
artes visuales involucra el planteo de situaciones que posibiliten:

o Eldesarrollo de capacidades interpretativas vinculadas a la produccion y la reflexion.

» La consideracion de las capacidades expresivas y creativas en estrecha relaciéon con la apropiacién y la
reelaboracion critica de la cultura.

e La revalorizacion de los contenidos especificos del campo disciplinar y sus implicancias significativas en los
procesos y en los productos.

» La consideracion del lenguaje verbal como mediador en el proceso interpretativo, ya que aporta marcos de
comprension que permiten construir contextos y redes de significados.

Ensefiar Artes Visuales en la escuela hoy es mucho mas que acercar a los estudiantes a obras
o técnicas. Supone disefiar propuestas de ensefianza situadas, comprometidas con el
presente, que no sélo les permitan acceder al arte, sino también desarrollarse como sujetos
capaces de leerlo, producirlo y, sobre todo, pensarlo criticamente. Esta tarea exige superar
enfoques centrados exclusivamente en la ejecucién técnica o el disfrute estético, para
concebir el arte como una experiencia cultural, simbélica y transformadora.

Como proponen Berdanelli y Catibiela (2023), construir conocimiento en el campo de las
Artes Visuales requiere tramar diversas perspectivas de abordaje del objeto artistico,
favoreciendo el transito por procesos interrelacionados de percepcion, produccién y
reflexion. Estas dimensiones no deben entenderse como instancias aisladas, sino como
modos complementarios de construir sentido a partir de lo visual.
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Desde esta mirada, el rol docente es fundamental, es mediador de experiencias culturales
significativas, y por ello es clave que disefie propuestas accesibles, variadas y progresivas a lo
largo de toda la trayectoria escolar. Estas experiencias necesitan ser complejizadas
gradualmente, abordando tanto los aspectos técnicos como los criticos, expresivos y
simbolicos de la imagen.

La produccién visual no es un fin en si mismo, sino un camino de exploracién; requiere
observar, experimentar, organizar, tomar decisiones y expresar intenciones. La apreciacidn,
por su parte, debe ser cada vez mas profunda, ayudando a ampliar las concepciones sobre el
arte, el lenguaje visual, los contextos de produccién y circulacién de las imagenes, asi como el
vocabulario técnico que permite nombrarlas y comprenderlas.

Segin Miranda (2010), las manifestaciones artisticas influyen directamente en la forma en
que las personas construyen sus ideas del mundo, sus gustos, sus elecciones. El arte mezcla lo
global con lo local, lo intimo con lo social, pero su potencial no radica solo en la diversidad que
expresa, sino en su capacidad para habilitar caminos compartidos hacia una vida mejor, mas
justa, mas humana.

En este sentido,las decisiones pedagégicas —;Qué enseflamos?, ;coémo lo ensefiamos?, ;qué
imagenes circulan?, ;qué vinculos promovemos?— no son neutras: intervienen en la
construccion de subjetividades e identidades culturales y en las maneras de estar en el
mundo. Ensefiar arte, entonces, también es acompafiar procesos personales de busqueda de
sentido, de expresién y de pertenencia.

El aula, asi concebida, se transforma en un espacio de producciéon cultural, donde las
imagenes no se consumen pasivamente, sino que se interrogan, se resignifican y se crean con
intencionalidad y conciencia. En ella, cada estudiante puede encontrar en el arte no sélo un
lenguaje para expresarse, sino una herramienta para comprender, cuestionar y transformar
su realidad.
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...el desafio de mantener a la vista lo innegable

“La imagen es hoy uno de los modos de representacién mds extendidos. Ciertamente, es ésta una etapa
“oculocéntrica”: el ojo al servicio de la vigilancia, el ojo del poder, el ojo del espectador, el ojo del consumidor...
una sociedad saturada de imdgenes, donde la tentativa de territorializar lo visual por sobre otros registros de
la experiencia no deja, sin embargo, de evidenciar cierta anorexia de la mirada...Pero frente a aquello que nos
enmudece, nos supera, nos conmueve y nos dfecta, probablemente la tarea de la educacién sea ofrecer palabras.
Palabras nuevas, inquietas, provocadoras, explicativas, que intentan hacer hablar a las imdgenes. Y también
sea ofrecer imdgenes, imdgenes otras que den cauce al trabajo intelectual y la reflexion ética y politica

acerca de qué pasa con lo visual hoy’. (Dussel y Gutierrez: 2006)

El arte es mucho mas que un adorno; es una alfabetizaciéon humana fundamental; es
la capacidad de entender y expresarse a través del arte, no es algo extra o secundario, sino
una habilidad basica y esencial para el desarrollo completo de una persona, como sefala
Eisner (2004). Dota de la habilidad de “leer” el mundo visual y de “escribir” las propias
expresiones, destrezas tan importantes como leer y escribir en cualquier espacio/campo de
conocimiento. El arte es determinante para decodificar mensajes visuales, comprender y
expresar vivencias de maneras Unicas, siendo vital para el pensamiento critico, la creatividad
y una participacién total en la sociedad cada vez mas visual.

La clave de este proceso reside en la interaccién entre cada estudiante y la obra,
generando un acontecimiento visual Unico. A través de este didlogo con la imagen, los textos
y el entorno, el estudiante se apropia y construye el objeto artistico, una tarea que el
docente guia con una “hechura artesanal”.

Esta interaccion, mediada por el docente, se convierte en una ocasiéon esencial que
trasciende la simple apreciacion estética. Cada encuentro con el arte se graba en la historia
personal del estudiante, abriendo una ventana de oportunidades para hablar de arte y
poner en juego lo aprendido en diversos escenarios y lenguajes. En definitiva, se trata
de ..“reproducir la riqueza de la interaccién entre lenguajes que se produce en el espacio
donde tenga lugar la accion educativa”. (Acaso, 2009)

El verdadero desafio educativo es transformar la enseflanza rutinaria en una
poderosa herramienta que facilite la construccién de conocimientos sélidos sobre la
realidad. Al tejer esta red de saberes interconectados, la trayectoria escolar se enriquece,
equipando a las y los estudiantes con la capacidad de colaborar en la toma de decisiones
y en la resolucién de problemas, destacando cémo el lenguaje visual es la llave, ya
que los significados que emergen de los productos elaborados a través de él son
construcciones mediadas por este mismo lenguaje.

| 25 L



SERIE “LA ESCUELA, COMUNIDAD DE APRENDIZAJES”

En ultima instancia, aprender a analizar la cultura visual es necesario, si no se incorporan
estas imdgenes como una prdctica habitual, la percepcién social de lo que se requiere en la
sala/aula de Artes Visuales seguird siendo la misma.

Por lo cual, el arte es un puente esencial que conecta al estudiante con su entorno, con otros
campos del saber y consigo mismo. Forma ciudadanos activos y conscientes de la realidad que
viven, miran, ven, observan, decodifican y significan.
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Anexo

Todo encuentro con el arte y su desarrollo estd profundamente atravesado por las
experiencias previas de las y los estudiantes, las cuales dependen en gran medida, de aquello
que cada docente ha sabido poner a disposicion para la construccion del conocimiento. A este
recorrido se suma la trayectoria educativa de cada grupo de espectadores, que define no sélo
la capacidad de distinguir y nombrar los elementos que componen una obra, sino también el
modo en que se interpreta, se vincula y se produce sentido a partir de una practica docente
situada en su territorio.

Considerando este escenario, resulta esencial que la mediaciéon pedagogica actiie como un
facilitador de nuevas lecturas, permitiendo que el bagaje individual dialogue con la propuesta
estética presentada en el aula. A continuaciéon, se ponen a disposicion una serie de
itinerarios pedagdgicos pensados y disefiados como propuestas posibles. Estos
dispositivos ofrecen mediaciones concretas para el abordaje de aprendizajes
especificos,el  desarrollo de la sensibilidad estética y la construcciéon de
conocimiento a partir de la pieza de arte en su contexto de ensefianza.

Secuencia 1: Imagenes que nos miran

Este espacio abre la puerta a una propuesta que explora el arte en su doble dimensién: un
espacio para la creacién personal —el hacer— y, al mismo tiempo, un lenguaje visual cargado
de sentido que comunica y expresa —el decir—. Convoca a realizar una lectura critica de dos
retratos —uno clasico y otro contemporaneo— para analizar como cada imagen comunica, que
contextos la atraviesan y cual es el lugar que le asignan al espectador dentro del dialogo visual.

Desde lo curricular, la misma articula practicas de observacién, analisis, producciény
reflexion, promoviendo experiencias con progresiva complejidad, el trabajo con obras
visuales en el aula —cuando esta mediado de manera intencional— potencia el desarrollo
de saberes multiples. El saber hacer, vinculado a la practica y la exploracion y el saber
explicar lo que se hace, es poner en palabras las decisiones, procesos y significados
construidos.
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Eje: Explorar el arte como lenguaje visual en su dimension practica (hacer) y
comunicativa (decir).

Propdsito: Identificar como las imagenes comunican, construyen sentido y generan
didlogo con quien las observa.
Propuesta: Andlisis y creacion de retratos.

Ve

"Lajoven de la perla" de Johannes Vermeer | “Not Your Baby” by Miss Me.Igana

Técnica: 6leo sobre tabla, pintado entre Técnica: Pintura.

1665y 1667. Tipo: expresivo y abstracto, compuesto por
Tipo: se considera un "tronie", estudio de la | texturas urbanas rayadas, caligrafia
expresion y la técnica. Pintura holandesa del | irregular y arte callejero.

siglo XVII que representa a un personaje Tema: retrato critico, callejero, de fuerte
imaginario. carga politica y feminista.

Tema: retrato clasico, sereno, simbdlico. Dimensiones: S/D

Dimensiones: 46 x40 cm Brooklyn, Sao Paulo.

Museo Mauritshuis en La Haya.

Algunas preguntas que abren el juego de la conversacion, mas alla de respuestas “Unicas y
correctas”, sobre:

e El contenido de la imagen: ;Quién es la persona retratada?, ;qué elementos aparecen en
la imagen (ropa, objetos, fondo)?, ;qué historia parece contar este retrato?.

e El significado y el simbolismo (lo que sugiere o representa: ;Qué parte de la persona
retratada parece mas importante?, ;qué cosas de esta imagen podrian tener un
significado especial?. ;Qué historia podriamos imaginar a partir de esta obra?.

e El contexto social, cultural o histérico: ;Cuando y dénde fue creada la obra?, ;qué
estaba ocurriendo en ese momento?, ;la obra responde a un movimiento artistico, una
protesta, una tradicién, una moda?.

e Larelacion que se establece entre la obra antigua y la contemporanea: ;Qué cambios
o continuidades se observan en el tratamiento del tema?, ;como dialogan entre si los
simbolos o significados?, ;qué transformaciones culturales pueden leerse a través de esta
comparacion?.
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e La interpretacion personal que se puede construir a partir de lo que se observa:
;Qué sentido sugieren estas obras desde su contexto?, ;qué aspectos resultan vigentes o
lejanos hoy?.

e Autorretratos con sentido: se propone crear un autorretrato visual que diga/transmita
algo sobre cada uno. Se trata de traducir/significar en imagenes, ;quién sos?, ;qué sentis?,
;qué te gusta? o ;qué te identifica?. ;Qué cosas me representan?, ;qué quiero mostrar de
mi a los demas?, ;qué quiero que esta imagen diga?. Al terminar, mirar con
atencion/observar lo que hicieron otros y recordar que no hay una sola forma de hacer
un autorretrato, lo importante es que sea personal, expresivo y tenga un sentido
particular.

Otras alternativas: collage, dibujo, pintura, fotos, palabras, colores, texturas u objetos; lo
importante es elegir elementos simbdlicos visuales que sean representativos de alguna
manera para cada estudiante. Antes de empezar, se sugiere un momento de reflexion
personal; un espacio que podra llevarse a cabo a partir de una lluvia de ideas, dibujar bocetos
0 armar esquemas que organizan las ideas.

Reflexion final con preguntas:

Estas pueden utilizarse en forma oral (en ronda o conversacion grupal), escrita
(como parte de un registro o diario), incluso acompafiadas de imagenes o tarjetas de
apoyo. Estan pensadas para favorecer la autoexpresion, la conciencia del proceso creativo y
la apropiacion simbdlica del lenguaje visual.

Por ejemplo, ;Qué elegiste mostrar de vos en esta imagen?, ;por qué pusiste esos

colores / formas / objetos?, ;qué significan para vos?, ;qué parte de tu autorretrato te gusta
mas?, ;por qué?. ;Qué quisiste contar o decir con tu imagen?, ;como te sentiste al
hacerlo?, ;te hizo pensar en algo?. ;Creés que alguien que mire tu obra puede conocerte un
poco mas?, ;qué le contaria?.
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Secuencia 2: De la obra al poema

Trabajar con arte en la escuela es invitar a mirar, pensar y crear en donde la y el docente
media entre la obra y los estudiantes, abriendo espacios de didlogo y produccién. En esta
experiencia, la poesia como recurso, une la observacién con la expresion personal y colectiva.
Comprender que mirar y crear imagenes no es solo una actividad manual, sino un proceso de
pensamiento que ayuda a las y los estudiantes a construir sentido y conocimiento.

Aguirre Arriaga (2012) recuerda que muchas veces el arte se presenta de manera demasiado
simple, con colores y formas limitados, y que es importante superar esas ideas para ofrecer
experiencias mas ricas. Ademas, Augustowsky (2008) sefiala que cada estudiante vive
rodeado de imagenes todo el tiempo, pero necesita aprender a verlas, analizarlas y
comprender lo que comunican.

Por eso, el papel mediador del docente es fundamental para mostrar piezas artisticas y
estéticas, acercarlas en contexto y ofrecer espacios para mirar, conversar y crear. La poesia
—vya sea ecfrastica o visual— es un recurso que conecta la observaciéon con la creacién,
permitiendo que las y los estudiantes expresen y pongan en palabras lo que sienten y piensan
sobre las obras. La propuesta que se pone a disposicidn, invita a explorar estas posibilidades,
combinando la mirada, la reflexién y la produccién creativa, de manera individual y
compartida.

T R R
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La poesia ecfrastica, una forma literaria que exalta una obra de arte visual a través de una
aproximacion creativa, caracterizada por descripciones vividas y dramaticas. Este género
poético alienta la elaboracion de significaciones dindmicas e interpretaciones personales de
la pieza visual, como los siguientes escritos.

‘ME ) Alcoba, M. (2024) con "Me pinta poesia. Pinturas y rimas para nifios
PINTA#% artistas”" ofrece una travesia encantadora donde la poesia infunde aliento a
POESIA: las obras pictdricas y las pinturas, a su vez, tejen relatos.

At . Foonest oo dldos Aetlatns

Sexton, A. (1962) inspirandose en la obra "La noche estrellada" de
Vincent van Gogh, escribe utilizando un lenguaje figurado para pintar con
| palabras las estrellas y el cielo. Su poema ofrece una ventana a los
atormentados pensamientos del artista, entrelazando ademas extractos
de las cartas personales de Van Gogh, donde él revela suimpulso de pintar
estrellas en momentos de profunda tristeza.

Entre otras, como, "La guitarra azul" de Wallace Stevens, poema inspirado en "El viejo
guitarrista" de Picasso. "Ni pena ni miedo" de Raul Zurita, poema-obra realizado en el
desierto de Atacama, es una inscripcién a gran escala de letras. Poemas ecfrasticos de Museo
MARTE, quien alberga diversas obras de arte y poemas que dialogan entre si, creando una
experiencia de écfrasis donde la poesia amplifica el significado de la obra visual.

e La poesia visual (poema grafico), es una forma de expresion poética que utiliza, en una de
sus variantes, la disposicién visual de las palabras y letras para crear una imagen o forma
que complementa o refuerza el significado del texto. En lugar de ser solo un poema de
palabras, se convierte en una obra de arte donde la forma y el contenido se entrelazan; se
conjugan texto, palabras y signos dentro de objetos artisticos.

Obra: Sacando punta Obra "R.4987"

Recurso: Poesfa visual Afo: 1970 (1978)
Tamafio: 100x70cm y 70x50cm Técnica: Serigrafia sobre
Técnica: Fotografia de objetos cotidianos. papel.

Lugar: MACBA

Otros referentes: Arte Online. 5 poetas visuales. Bs. As. Arg.
Joan Brossa: Conocido por sus poemas visuales que desafian las convenciones literarias y
artisticas, utiliza objetos cotidianos y situaciones inesperadas para crear imagenes poéticas.
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Eje: Exploracion del arte en su doble dimensién, como experiencia de observacion y analisis
(mirar/decir) y como practica creativa (hacer), integrando artes visuales y literatura.

Propdsito: Favorecer la interpretacion sensible y la creacion poética a partir del libro de
artista, integrando imagen y palabra.

Propuesta: Lectura y creacién de poesia ecfrastica o poesia visual donde dialoguen la
palabra y la imagen.

Obra: "Sabor a mi” de Cecilia Vicufia.

Su obra explora temas como la memoria, el territorio y la
ecologia, utilizando materiales diversos y técnicas como
el grabado y el libro de artista para crear instalaciones
que conectan lo visual con lo poético.

Obra: Sabor a mi (detalle libro de artista)
Afio: 1973

Técnica: Grabado sobre papel

Poesia Visual-MNBA/Chile

Desarrollo

Presentacion de la obra: Mostrar el libro de artista Sabor a mi (o sus reproducciones)
destacando que no es un libro comun, sino una obra visual y material que combina imagenes,
textos y disefo. Dar tiempo para observar cada pagina o seccidn, sin adelantar informacién
sobre su significado.

Dialogo inicial: Guiar una conversacién que incluya tanto lo visual como lo sensorial y
conceptual: ;Qué elementos llaman mas tu atencion?, ;qué te hace sentir el titulo?. Si
pudieras “escuchar” esta obra, ;ja qué sonaria?, ;qué historias o recuerdos te trae?.

Lectura de referentes: Compartir ejemplos breves de poesia ecfrastica o visual que trabajen
con objetos o libros como punto de partida (puede incluir fragmentos de poemas que
describen sensaciones o que jueguen con lo paisajista y el sonido ambiente). Comentar como
la palabra puede capturar no solo lo que se ve, sino lo que se recuerda, imagina o evoca.

Produccion personal: Invitar a cada estudiante a crear un poema inspirado en Sabor a mi

P e : Visual: organizar las palabras de
Ecfrastico: describir e interpretar lo que la '4;’9#@ exsii TEariL ¢! 5 padt
. . . e ALEGSR | manera que formen una imagen
obra les sugiere, integrando sensaciones, | i i

d relacionada con el sabor, los

recuerdos y emociones. : : . :
5 ® aromas, la memoria emotiva o la
)
. . oo Cujy | musica que se evoca.
b Poemas inventados por nifios primaria [ 3 ] 4 L
@ T — Blog de experiencias en el aula

Puesta en comun: Compartir las producciones en grupo, ;cémo cada interpretacion aporta
una mirada distinta sobre la obra?.
Cierre reflexivo: Recuperar las ideas claves.

| 34 L



SERIE “"LA ESCUELA, COMUNIDAD DE APRENDIZAJES”

Ensefianza enlazada: Un libro de artista -diversos formatos- es una obra de arte que se
puede mirar, leer e interpretar; en la cual la poesia es un puente para transformar la
experiencia visual en palabra y la creacion personal enriquece el sentido original de la obra.
Esta experiencia visual integra disefo, ilustracion y encuadernacién para convertir los
poemas visuales y ecfrasticos de Sabor a mi en un libro de artista colectivo. Asi, la obra
explora la construccion de sentido a través del vinculo entre imagen y palabra en un formato

El abanico de libros de artista no se agota en una definicion, sino que se amplia en la
multiplicidad de sus formas, desde el libro-objeto hasta las ediciones digitales y sonoras, la
diversidad de formatos demuestra que la narrativa visual es ilimitada. Cada estructura
elegida representa una apuesta estética que modifica la forma de habitar cada relato
relacionada con la intencionalidad del hacer y decir.

Desde una perspectiva pedagodgica, esta pieza mediadora se consolida como un dispositivo de
aprendizaje integral y su implementacion permite abrir una puerta a la autonomia expresiva,
donde el libro se convierte en un espacio de exploracion continua, capaz de transformar tanto
a quien lo crea como a quien lo recorre/lee. Un escenario de experimentacion y aprendizaje
donde el significado, los elementos y materiales que lo componen convergen en una vivencia
sensorial Unica.

Avanzamos con una nueva propuesta, pensada para enriquecer el recorrido con otra
mirada y otros modos de hacer.

Secuencia 3: Del mensaje a la forma. Afiches 3D

El mundo esta lleno de imagenes y mensajes visuales-comunicativos, persuasivos, estéticos,
simbolicos, entre otros- que influyen constantemente en la manera en que se comprende y da
sentido al entorno; tienen el potencial de ensefiar mas que informacion, ya que el aprendizaje
visual también ocurre fuera de la escuela, muchas veces de forma implicita. Una imagen
observada puede invitar a generar preguntas, construir relatos y memorias, conectar saberes
de distintas disciplinas o leer, escribir y crear con esos elementos de un modo diferente.

El Taller de afiches 3D propone abordar imagenes cotidianas para analizar y desarmar sus
recursos expresivos —formas, palabras, materiales y texturas—, con el fin de transformar las
mismas en nuevas producciones que comuniquen de un modo diferente. De esta manera, se
generan contextos variados de aplicacion de saberes especificos que amplian la mirada
(intenciones, significados, estrategias) y los modos de hacer, fortaleciendo la construcciéon
colectiva del conocimiento.
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Eje: Lectura critica y transformacidon creativa de imagenes graficas cotidianas (afiches,
publicidades, carteles, panfletos, audiovisuales, voz en off) en producciones con significados
diversos.

Propdsito: Reconocer los recursos visuales de los mensajes graficos y transformarlos en
nuevas producciones tridimensionales que comuniquen en otros modos.

Propuesta: Explorar y analizar distintos afiches, publicidades y carteles para identificar
mensajes, intenciones y recursos visuales. Desarmar y experimentar con los elementos
compositivos nuevas maneras de comunicar el mensaje original.

Desarrollo

Observacion y analisis: Presentacion de diversos materiales visuales: afiches, publicidades,
carteles, panfletos, ediciones graficas.

Conversar con preguntas guia: ;Qué mensaje transmiten?, ;qué recursos visuales se
utilizan (colores, formas, tipografia, imagenes, simbolos)?, ;qué emociones o intenciones
comunica?, ;ja quién esta dirigido?.

VIAJAR

Registro en una bitacora colectiva (opcional): Se propone la confeccién de un espacio de
registro del proceso creativo colectivo, en el que se documentaran ideas, reflexiones, notas
sonoras y audiovisuales, apuntes, escrituras individuales.

Recomendado: La biticora, un recurso creativo.

Puesta en comun: Compartir las producciones en grupo, ;cémo cada interpretacion aporta
una mirada distinta sobre la obra?.
Cierre reflexivo: Recuperar las ideas claves.
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Ensefianza enlazada

Las producciones en los espacios institucionales: Las
exposiciones permiten visibilizar tanto los procesos creativos como
las obras finalizadas, generando instancias de didlogo con la
comunidad. Estos espacios no solo celebran el resultado, sino que
7a ponen en valor la experiencia de aprendizaje, fortalecen la
identidad cultural de la institucion y reconocen a estudiantes y docentes como productores
de cultura, transformando una escuela en territorio cultural activo.

Al mismo tiempo, invitan a resolver cuestiones técnicas vinculadas a la
curaduria, el diseno del montaje, los textos explicativos y la
organizacion del recorrido, ampliando asi la comprension del hecho
artistico en su dimensién estética, comunicativa y organizativa. Su
funciéon es orientar la mirada del espectador/lector, facilitar la
comprension de los sentidos haciendo visible lo invisible -intenciones,
busquedas matéricas y reflexiones que dieron origen a cada
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